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RESUMO

A falta de registros visuais de pessoas negras escravizadas no século XIX reflete
tanto limitagcdes técnicas quanto um apagamento histérico desses sujeitos.
Partindo de tal percepcdo, utilizando anuncios de jornais do século XIX
estudados por Freyre, coletamos dados para a criagcdo de imagens pos-indiciais
através de inteligéncia artificial (I1A) de pessoas escravizadas. O presente artigo
faz parte do projeto de pesquisa/ PIBIC “Revelando Faces Esquecidas”. Aqui
realizou-se um experimento para retratar Manoel, um homem adulto, utilizando-
se a plataforma Leonardo.Al.

PALAVRAS-CHAVE: escravidao; fotografia; inteligéncia artificial; imagem pos-
indicial.

INTRODUGCAO

A época da escraviddo no Brasil € marcada pelo colonialismo que
massacrou aos povos negros, que foram forcados a sair da Africa, sendo
colocados para trabalhar em situacdes adversas e até desumanas do outro lado
do mundo. Este massacre traz consigo a violéncia cometida pelos que se diziam
donas de seus corpos, os batendo e torturando, quando ndo os obedeciam, esta
dor se manifestou na perca de suas identidades, suas culturas e vidas foram

apagadas.
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Mesmo este texto tendo seu foco no século XIX, € inegavel que esta

situacdo se manifesta pela colonialidade do poder descrita por Anibal Quijano
(2005) nos tempos atuais. Quijano argumenta que o colonialismo nao terminou
com a independéncia dos paises latino-americanos e africanos. Em vez disso,
ele transformou-se e continuou a influenciar as sociedades por meio de uma
“colonialidade" que persiste na forma como o poder € organizado e exercido, isto
pode ser visto em casos de violéncia policial onde a maior parte dos agredidos
por essas figuras de poder sdo pessoas negras em sua maioria homens.

Ja quando se fala sobre essa perpetuacdo da memoria, cultura, historia e
identidade desses sujeitos escravizados entende-se uma exclusdo e até
apagamento desses corpos. Também entendemos que 0S recursos para
producdo de imagens e pinturas eram menores, caros e mais limitados para a
época, trazendo assim uma sub-representacdo dos corpos escravizados no
Brasil, mesmo com os altos custos e dificuldades de producéo.

E interessante notar o nimero de registro em pinturas de agressées
cometido para com corpos de homens negros feitas por artistas viajantes em
expedicdes como Debret. Sdo poucas as imagens feitas de homens negros em
posicdo de poder, a mais conhecida, seria de José do Patrocinio, abolicionista
do século XIX, mas ndo s6 de pessoas ocupando esses espacgo, € possivel
perceber uma enorme lacuna de producfes de imagens que dessem referéncia
do tamanho da populacdo negra no Brasil neste periodo, o que nos mostra um
inicio do que poderia ser a eugenia do século seguinte, baseado no enorme
namero de pessoas negras da época dentro do pais, apontando a desigualdade
econdmica e social que existe até hoje e também o desejo de apagamento das
histérias de pessoas negras da vida social brasileira.

Contudo, se olharmos por outro segmento além da fotografia e partir para
0s documentos que retratam as pessoas escravizadas do século XIX, é possivel
encontrar registros que os detalham com caracteristicas. Gilberto Freyre nota a
lacuna de fontes historiograficas que descrevem homens e mulheres, buscando
nos anuncios de jornais uma fonte de busca por descricbes de personalidade,

formas de corpos, se eram fugidos ou colocados a venda como “escravos” no
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Brasil. Com base nesse levantamento de Freyre extraimos a descricdo de um

homem identificado como Manoel como exemplo para a producdo de imagens
pés-indiciais com o uso de inteligéncia artificial com o foco em idealizar
representacdes visuais dos sujeitos escravizados descritos por Freyre e outras
fontes.

Procura-se trabalhar com o conceito de fotografia pds-indicial ou
promptografia idealizado pelo pesquisador Alecrim Neto em sua dissertagéo
(2024), para avancar no uso das inteligéncias artificiais generativas de imagem
na historiografia e na comunicacao social como forma de trazer imagens que
deem visualidade as pessoas descritas, rompendo com o eugenismo instalado
nelas por séculos. Consequentemente, operando pela inteligéncia generativa
Leonardo.Al, produzimos uma versdo pos-indicial possivel da imagem de
Manoel como descrito nos anuncios de jornal transcrito por Freyre que retratam
0s nomes tipicos utilizados em pessoas escravizadas. Concluimos que a
imagem concebida ndo representa o real, a materialidade ha muito perca do que
realmente seria sujeito representado. Refere-se mais a um questionamento,
sobre o uso de IA na confeccdo de imagens e 0s seus possiveis futuros e

utilizagodes.

PRODUCAO DE IMAGEM E MEMORIA

Desde tempos imemoriais, a humanidade cultiva o desejo de preservar
suas memorias e, de modo mais especifico, representar visualmente pessoas e
acontecimentos. Ao evocarmos imagens do passado, € comum que Nnosso
imaginario, em vez de recorrer diretamente a fotografia, nos remete as
majestosas pinturas de herdis, reis e rainhas do Velho Mundo. Essas imagens,
fruto de um processo histérico de colonizagao cultural, ndo apenas retratam as
feicOes dos individuos ali representados, mas também evidenciam sua posi¢céao
social, gostos, e interesses. Sdo, sem sombra de duvidas, instrumentos de poder

e dominacgéo.
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A pintura, enquanto meio de representacdo indicial, desempenhava um

papel similar ao de um cartdo de visita, expressando status e influéncia. Um
exemplo célebre desse fenébmeno € o relato de que Dom Pedro Il se encantou
por sua futura esposa, Teresa Cristina, a partir de retratos pintados dela, antes
mesmo de conhecé-la pessoalmente. Esse fato ilustra a confianca depositada
nas imagens realistas da época, as quais procuravam reproduzir com precisao
0s tracos do objeto ou pessoa retratada. Com a introducdo e popularizagao da
fotografia ainda no século XIX, essa confianca nas imagens geradas por
dispositivos sécio-técnicos, como a camera fotografica, ndo apenas se manteve,
como também se intensificou . Nesse contexto, € relevante destacar a obra de
importantes fotégrafos da época, como Marc Ferrez (1843-1923) e José Ferreira
Guimaraes (1841-1924), cujas fotografias documentaram um Brasil em transicéo
e ajudaram a compor o imaginario visual daquele periodo.

As imagens, sejam pictéricas ou fotogréficas, oferecem as pessoas a
oportunidade de reconhecer seus tracos, suas historias e suas origens. Elas
permitem remontar as lutas e os rostos daqueles que as antecederam, deixando
vestigios que, para nos, sdo o0 mais préximo de uma forma de eternidade. Hoje,
tais imagens estdo preservadas em museus, colecdes de arte e livros didaticos,
assegurando que pessoas e narrativas histéricas sejam acessadas e lembradas
pelas geracdes presentes e futuras.

Entretanto, é crucial reconhecer que tanto a pintura quanto a fotografia,
sobretudo em seus primérdios, eram expressdes de poder atreladas a privilégios
de classe e posicdo social. Dessa forma, a vasta maioria das imagens que
dispomos hoje representa exclusivamente a vida de pessoas consideradas
relevantes em seus contextos histéricos. Por outro lado, os individuos
marginalizados ou pertencentes a grupos subalternizados, muitas vezes
identificados por Julia Kristeva (1982) como “corpos abjetos”, s6 apareciam em
imagens como curiosidades exoticas, em registros meédicos, policiais, ou ainda
em fotografias etnograficas, que frequentemente reforcavam estereoétipos

desumanizantes.
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Ao considerarmos o século XIX e o Brasil Imperial, € evidente como esses

registros visuais desumanizadores se aplicam as populagBes escravizadas.
Essas pessoas, que constituiam uma parcela significativa da sociedade
brasileira, foram retratadas de maneira a reafirmar sua condi¢cdo de subjugacao
e inferioridade. Assim, as imagens, ao mesmo tempo em que eternizaram a elite,
silenciavam e marginalizavam aqueles cujas vidas nédo se alinhavam aos
interesses da classe dominante. Por isso [...] € importante colocar que o vinculo
certamente influi na producéo do registro, subordinando-o de alguma forma aos
objetivos do empregador ou contratante. Nas situacdes em que se constata uma
subordinacdo da producdo do fotografo, deve-se considerar a posi¢cdo do
contratante, seus interesses e comprometimentos politicos ou sociais,]...]
LISSOVSKY; BRANDAO; LOBO, 1982). Tratando-se especificamente dos
homens negros. Durante todo periodo colonial e imperial as imagens que
prevaleciam sobre homens negros estavam fortemente associadas a violéncia e
a desumanizacdo. Efetivamente este padrdo se repete até os dias atuais, mas
para a finalidade deste artigo trataremos da coldnia até o século XIX, momento
em que Freyre concentra a sua coleta. De modo geral, a pratica de abusos fisicos
era amplamente documentada, e o tratamento cruel dos escravizados era aceito
como parte normal da sociedade da época. Esse processo de desumanizacao
dos corpos negros sustentava o sistema, que tratava esses individuos como
meros instrumentos de trabalho e punicéo.

Dentre as formas mais frequentes de punicdo, destacavam-se o0
acoitamento publico e o chicoteamento no calabouco. O acoitamento publico era
reservado para os escravizados que haviam sido julgados e condenados,
engquanto o chicoteamento no calaboucgo substituiu o castigo privado. Segundo
Flora Thompson-Deveaux, em seu artigo “Nota sobre o Calabougo” (Revista
Piaui, 2018), os senhores de escravos tinham que pagar pelos servicos de
punicdo, que incluiam n&o apenas 0s agoites, mas também a alimentagéo e o
tratamento médico dos escravizados. Muitas vezes, a carga de chibatadas era
tdo severa que resultava em mortes, seja no calabougo ou posteriormente,

devido aos ferimentos.
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Havia casos em que os senhores de escravos utilizavam o calabou¢o como

um meio de se desfazer de escravizados considerados problematicos ou dificeis
de vender. Eles deixavam de pagar pelos cuidados necessarios, abandonando-
0S a propria sorte dentro do sistema prisional. Esse tipo de tratamento reforcava
ainda mais a visdo dos homens negros como seres desprovidos de valor
humano, cuja Unica fungéo era servir e suportar castigos.

Essas representacdes violentas e desumanizadoras moldaram o
imaginario social da época, perpetuando estereétipos que justificavam a
opressao e a subjugacao de pessoas negras. Ao longo do tempo, essas imagens
de brutalidade e castigo ficaram gravadas na memoria histérica, contribuindo

para a marginalizagéo continua dos descendentes dessas vitimas.

Imagem 1 - Feitors corrigeant des negres de Jean-Baptiste Debret

Fonte: Biblioteca Nacional do Brasil (reproducao).

Embora estudos recentes, como os de Prado (2016), apontam que a obra
de Debret ultrapassa a curiosidade e o exotismo, incorporando também uma

dimensdo de denuncia, é importante observar que o pintor, apesar de
influenciado pelo pensamento iluminista francés — precursor da luta abolicionista
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— retrata escravizados de forma genérica, mais como tipos sociais do que

individuos com identidades proéprias. Essas representacdes andnimas reforcam
a desumanizacao das pessoas escravizadas, reduzindo-as a meros objetos de
observacéao.

Além disso, a obra de Debret ndo apenas omite a identidade dos retratados,
mas também participa de uma narrativa visual que exorta a violéncia e a posse
sobre os corpos negros. Esses escravizados eram vistos e retratados como
propriedade, e suas representacdes muitas vezes normalizavam a brutalidade a
gue eram submetidos. Os corpos, ao serem retratados de forma genérica, sem
rosto ou histéria, se tornaram simbolos da dominacgéo, reforcando o controle
fisico e psicolégico exercido sobre eles. Nesse sentido, as pinturas de Debret
podem ser lidas como reflexos de uma sociedade que legitimava tanto a violéncia
sistematica quanto a posse total sobre 0s corpos negros, sublinhando a condicéo
de mercadoria imposta a essas pessoas.

O argumento central que orienta nossa pesquisa, de carater sensivel, € que
0S sujeitos escravizados eram retratados de maneira profundamente
objetificada, especialmente dentro de um viés etnografico. Nossa investigacao
busca problematizar a forma como esses corpos eram representados,
guestionando o papel das imagens no refor¢co de estigmas e na perpetuacao da
desumanizacdo dessas pessoas. Ao analisar essas representacfes visuais,
pretendemos compreender de que maneira esses corpos eram desprovidos de
individualidade e dignidade, sendo reduzidos a meros objetos de estudo ou
propriedade. Esse debate € crucial para repensar as narrativas visuais histéricas

e reavaliar a construcdo da imagem do corpo negro no Brasil escravocrata.
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Fonte: Brasiliana Fotografia (reproducéo)

O ponto que sustentamos aqui é que, no periodo em que seria possivel
produzir imagens de sujeitos escravizados diretamente a partir de sua presenca
fisica, isso ndo foi feito. H& exce¢Bes em termos de registro, como na obra do
fotégrafo José Christiano Junior (Imagem 2). Algumas de suas imagens, 0
fotégrafo indica a origem ou profissdo do sujeito fotografado, mas nunca seus
nomes ou histéria pessoal. Assim como em Debret, a intencdo era mais
representar os tipos e costumes dos sujeitos escravizados do que as suas
identidades. A esses individuos, 0s negros escravizados, nao foi concedido o
status de sujeitos, e, como consequéncia, suas vivéncias, rostos e vidas foram
intencionalmente apagados. Isso também se aplica a légica por tras da imagem
acima (Imagem 2). Mesmo quando uma imagem indicial, como a fotografia, foi
produzida, o nome do homem retratado ndo foi preservado; o que se manteve

foi a funcéo, sua postura submissa e o lugar de servidao.
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Imagem 3 - Pintura de Portinari: Cabeca de negro

Fonte: Cabeca de Negro de Candido Portinari (reproducéo)

Ainda na primeira metade do século XX ha uma tentativa de se reescrever
ou antes recuperar a histéria do Brasil através da arte. No modernismo ha certo
mergulho nas raizes étnicas do pais que parte,entre outras coisas, de colocar
pessoas de origem negra e indigena no centro da constru¢cdo das narrativas
sobre o Brasil. Neste sentido, é relevante mencionar a obra “Cabecga de Negro”,
de Candido Portinari (Imagem 3). Nessa pintura, o artista retrata um homem
negro com uma expressao séria e contemplativa, olhando para o lado. A
simplicidade de suas vestes e o cenario de fundo, composto por morros, cercas
e postes de eletricidade, remetem a um ambiente rural ou de suburbio, sugerindo
um contexto cotidiano. A cena em que o homem se insere, embora novamente
ndo saibamos quem ele é ou se de fato existiu, € mais humanizante do que a
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obra de José Christiano Junior por criar a0 menos um cenario para a existéncia

desse homem.

Portinari, conhecido por dar protagonismo a figuras populares e
marginalizadas, apresenta neste trabalho uma abordagem respeitosa,
evidenciando a importancia de se reconhecer o contexto no qual o sujeito
retratado se insere. Essa representacao, j4 apresenta um distanciamento dos
estereodtipos e imagens de serviddo que marcaram o Brasil colonial, ainda que o
sujeito retratado permaneca na condic¢ao de tipo ideal ou alegoria, como também
aparece na obra de Debret (Imagem 1).

As pinturas de Debret e Portinari sdo, embora bastante diferentes entre si,
essenciais para a construgcdo do argumento central desta pesquisa, a saber: a
imagem, ainda que tenha entrado para a histéria como documento e que isSso
seja legitimo, pode ter sua producao descolada do indice. Isto €, ao contrario da
fotografia do Escravo Cabinda por Christiano Junior, na qual sabemos que
fotégrafo e fotografado estiveram frente a frente, nos casos de Debret e Portinari
ndo sabemos nem se 0S sujeitos representados existiram ou se foram
imaginados pelos pintores a partir da observacdo de mudltiplos contextos e
sujeitos, ai sim, reais, cuja existéncia nos escapa.Em sintese o que dizemos aqui
€ que, qualquer imagem que prescinde no indice para ser produzida rompe com
a nocdo de spectrum barthesiana que estabelece presenca e testemunho diante
do objeto fotografado.

Ao afirmarmos que a imagem prescinde de indice para ser documental
(outrossim as pinturas de Debret ndo seriam reproduzidas em livros de histéria)
abrimos a possibilidade de que as imagens produzidas por inteligéncia artificial,
gue denominamos aqui imagens poOs-indiciais, possam servir para preencher
lacunas histéricas, como o que fazemos aqui com a imagem do escravo Manoel
que, segundo consta em anuncio de jornal (documento que originara a imagem
produzida) existiu efetivamente. Sobre as inteligéncias artificiais temos que,

Assim, de imediato rompemos com o tabu do indicial, que é uma das
questdes com as quais nos defrontamos quando tratamos de producdo de

imagens por inteligéncias artificiais. Essas imagens ndo sao fotograficas.
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Embora busquem o hiper-realismo da fotografia, elas ndo s&o fotograficas

justamente porque a foto pressupde a presenca do indice. Isto é, o pequeno
simulacro que sera representado (Barthes, 1980), reflete a luz na direcdo do
aparato tecnoldgico o qual tem como finalidade decodificar o codigo luminoso
em uma imagem fotogréfica. E o estatuto de presencialidade e testemunho. Ja

em seu turno, a imagem pas-indicial € construida segundo Beiguelman (2024):

As inteligéncias artificiais sdo sistemas computacionais capazes,
a partir de modelos treinados com grandes quantidades de dados
- (...) sdo milhdes de imagens que perfazem esses conjuntos de
dados - (...) de resultar em tecnologias que ndo sO executam
tarefas, mas séo capazes de tomar decisGes diante de dados
inéditos®.

Neste sentido, nosso papel enquanto pesquisadores é o de buscar
entender como poderiamos hoje, com a evolucéo das inteligéncias generativas
de imagem, produzir imagens de carater pés-indicial (sem a materialidade
imediata daquilo que se registra) para “ver’ algumas das pessoas que foram
escravizadas, respeitando suas caracteristicas fisicas e gostos, habilidades e
crencas.

Como dito anteriormente, partimos entdo do livro de Gilberto Freyre “O
escravo nos anuncios de jornais brasileiros do século XIX” para buscar
descricdes de sujeitos escravizados de modo a coletar subsidios para a
producéo de imagens poés-iniciais que humanizem ou no minimo contextualizam
essas pessoas, em movimento analogo ao de Portinari em “Cabecga de Negro”,
entendendo, contudo, que as descri¢cdes dos anuncios sao limitadas e tém o viés
dos interesses dos anunciantes e nao dos sujeitos descritos.

Freyre destaca que 0s escravos eram descritos nos anuncios com base em
uma ampla gama de caracteristicas, tais como origem étnica, sexo, idade, forma
do corpo, temperamento e comportamento. Além disso, o autor chama a atencéo

para a presenca de escravos fugitivos e aqueles com deficiéncias fisicas ou

® Texto adaptado a partir de fala da professora Giselle Beiguelman no programa Café Filosofico da TV
Cultura.
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peculiaridades linguisticas e comportamentais. Esses anuncios oferecem,

portanto, uma visdo abrangente das condi¢des e da diversidade da populacao
escravizada no Brasil do século XIX, fornecendo uma base essencial para a
compreensao do contexto social e histérico da época.

A proposta de dar rostos aqueles que foram unicamente registrados na
situacdo de servidao representa um compromisso crucial com a narrativa de
individuos cujas vidas foram, por muito tempo, definidas apenas pela escravidao.
Este esforco visa ndo apenas preencher uma lacuna em termos da
representacdo de pessoas negras no Brasil, mas também desafia a tendéncia
histérica de reduzir essas pessoas a meras estatisticas ou registros de
propriedade. Ao humanizar esses corpos tentamaos proporcionar uma visao mais
completa das experiéncias de vida desses individuos. A intencédo é romper com
a ideia de que a historia dessas pessoas comeca e termina na escravidao,
resgatando-as do esquecimento e da invisibilidade que caracterizaram grande
parte da documentacéo historica a respeito do tema.

Considerando que esse artigo é parte de uma pesquisa mais ampla,
traremos aqui a imagem de apenas um desses sujeitos, Manoel. Abaixo
descreveremos 0 processo (metodologia) através do qual elaboramos a sua
imagem, apresentada mais ao final deste texto (Imagem 4). Para a producao da
imagem de Manoel em particular buscamos um enquadramento e
posicionamento do sujeito diante do operator inexistente semelhante aos de

Christiano Junior e Portinari.

METODOLOGIA

Para alcancar o objetivo aqui proposto, realizamos uma breve analise de
representacdes artisticas e fotograficas de escravos negros brasileitos. Em
paralelo foi feita uma categorizagcéao das caracteristicas descritas por Freyre nos
anuncios de jornal coletados por ele. O terceiro passo foi a aplicacdo de
inteligéncias generativas de imagem para recriar a imagem das das pessoas

escravizadas descritas nos anuncios. Utilizou-se para isso a plataforma
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Leonardo.Al, uma ferramenta de inteligéncia artificial generativa. O Leonardo.Al,

ainda em desenvolvimento, é um poderoso aplicativo focado na criacdo de
imagens e texturas para jogos. Embora seja uma alternativa ao MidJourney e ao
DALL-E 2, outras ferramentas, o Leonardo.Al se destaca por sua capacidade de
processamento de dados e por estar disponivel gratuitamente. Esta plataforma
permite a criagdo de imagens e artes visuais por meio de prompts de comandos,
o que facilita o trabalho de artistas, designers e desenvolvedores.

A amostra que utilizamos foi composta por pinturas, fotografias e
documentos relacionados a escraviddo, as principais delas apresentadas
anteriormente neste texto. A coleta de dados incluiu também pesquisa
bibliogréfica e iconografica, com o levantamento de obras de arte e fontes
histdricas, a partir dos anuncios de jornais do século XIX, conforme estudado por
Gilberto Freyre. Técnicas de aprendizado de maquina foram utilizadas para criar
representacodes digitais realistas das pessoas escravizadas. O estudo dos dados
envolveu uma andlise qualitativa das pinturas e fotografias selecionadas como
referéncia visual e uma interpretacdo dos resultados das representacfes
geradas pela inteligéncia artificial dos sujeitos descritos nos anuncios, neste
caso de Manoel. Todos os procedimentos foram conduzidos com respeito a
dignidade das pessoas envolvidas, seguindo as questfes éticas do nosso tempo

envolvendo negritude, mas também fotografia e inteligéncia artificial.

ANALISE E RESULTADO

"um tanto acarcunda" e de "maos calejadas por ser meio-oficial de pedreiro" era

Manoel, Congo, de 18 anos e "sem ponta de barba".

Prompt usado: Hyper-realistic image of an 18-year-old man from Congo with dark skin, showing
a pronounced hunchback due to a spinal anomaly, not a forward curve. He has short, curly hair
and a smooth, clean-shaven face without a beard. His muscular physique, developed from
working as a bricklayer, is evident in his arms and shoulders. His hands, rough and calloused
from labor, are prominently displayed to emphasize the hard work he has done. He is wearing

simple, work-worn clothes made of coarse fabric. The image should focus from the waist up,
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highlighting his strong upper body and hunchback, with special attention to his detailed hands

and a serious gaze directed at the camera.

Traducdo: Imagem hiper-realista de um homem de 18 anos do Congo, com pele escura,
mostrando uma corcunda pronunciada devido a uma anomalia ha coluna, mas ndo uma curvatura
para a frente. Ele tem cabelo curto e encaracolado, e seu rosto é liso e bem barbeado, sem
barba. Sua constituicdo muscular, desenvolvida pelo trabalho como pedreiro, é evidente em seus
bracos e ombros. Suas maos, asperas e calejadas pelo trabalho arduo, sdo destacadas para
enfatizar o esfor¢co que ele fez. Ele veste roupas simples e desgastadas, feitas de tecido grosso.
A imagem deve focar da cintura para cima, destacando seu tronco forte e a corcunda, com

especial atencéo as suas maos detalhadas e um olhar sério direcionado para a camera.

As contribuicBes desta pesquisa abrangem diversos aspectos essenciais.
Em primeiro lugar, destaca-se a importancia continua de se tratar da historia e
da memoéria das pessoas escravizadas, proporcionando uma representacao
digna e humanizada de suas vidas, caracteristicas e experiéncias. Ao conferir
rostos e identidades as pessoas escravizadas por meio das ferramentas de
inteligéncia artificial, esta pesquisa visa tentar proporcionar uma visédo decolonial
de suas imagens, rompendo com a ideia de que suas histdérias comecam e
terminam na escravidao.

Além disso, a pesquisa visa desconstruir narrativas redutoras que
historicamente relegam as pessoas escravizadas a meras estatisticas ou
registros de propriedade. Ao ampliar a compreensao sobre suas experiéncias e
desafios, destacando sua humanidade e diversidade, busca-se promover uma
visdo mais inclusiva e holistica da histéria. Neste sentido, produzimos a imagem

de Manoel (Imagem 4) a seguir.
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Imagem 4 - “um tanto acarcunda” e de “méaos calejadas por ser meio-oficial de
pedreiro” era Manoel, Congo, de 18 anos e “sem ponta de barba"

Esse anuncio descreve Manoel, que vem do Congo, de forma detalhada,

destacando tanto suas caracteristicas fisicas quanto sua profissdo. Ele € um
jovem de 18 anos, cuja postura € ligeiramente encurvada ("um tanto acarcunda"),
resultado talvez de seu trabalho como meio-oficial de pedreiro. Suas maos sao
calejadas, sinal claro do trabalho. Além disso, a mencéo de que ele "ndo tem
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ponta de barba" reforca sua juventude, contrastando com a dureza de sua vida

laboral. Esta imagem foi gerada a partir de um prompt de comando,
caracterizando-se, portanto, como uma promptografia.

As promptografias geradas por meio da inteligéncia artificial, imagens pos-
indiciais (Alecrim Neto, 2024), tém potencial para impactar significativamente a
sociedade, promovendo o reconhecimento e a valorizacdo das contribuicdes e
da heranca cultural das pessoas escravizadas. Este aspecto contribui para uma
maior conscientizacdo e compreensdao das complexidades da histéria e das
injusticas enfrentadas por esses grupos ao longo do tempo.

A pesquisa também articula avancos na tecnologia e pesquisa em
comunicacao, explorando o potencial das inteligéncias generativas de imagem
para reconstruir as caracteristicas das pessoas escravizadas descritas nos
anuncios. Esse avanco ndo apenas contribui para a area de inteligéncia artificial
aplicada a histéria e a representacdo visual, mas também abre novas
perspectivas para a investigacdo interdisciplinar e o uso responsavel da

tecnologia na preservacdo da memoaria historica.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho tem como objetivo resgatar a humanidade e a individualidade
de pessoas escravizadas cujas vidas e histérias foram frequentemente
esquecidas ou reduzidas a meras estatisticas. Utilizando a analise de andncios
de jornais do século XIX e a aplicacdo de tecnologias de inteligéncia generativa
de imagem, buscamos dar rosto e voz a esses individuos, desafiando
esteredtipos arraigados e oferecendo uma visdo mais completa e auténtica de
suas experiéncias de vida.

Embora reconhecamos que este esforgco € apenas um passo em dire¢éo a
reparacdo das injusticas histéricas, acreditamos que ele € crucial para a
humanizacéo desses individuos e para o reconhecimento de suas contribuicdes
a sociedade. A escraviddo deixou marcas profundas na sociedade brasileira, e

o racismo institucional é uma heranca direta desse periodo. Ao dar rosto e voz
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aos escravizados, esperamos contribuir para a desconstrucédo desse estigma e

para a promoc¢ao de uma sociedade mais justa e igualitaria.

Finalmente, este trabalho destaca a importancia da interdisciplinaridade na
pesquisa histérica, ao combinar métodos tradicionais com novas tecnologias
para obter uma compreensdo mais profunda e abrangente do passado.
Acreditamos que essa abordagem pode abrir novos caminhos para a pesquisa

e a compreensao da histéria da escravidao no Brasil.
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