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Fotografia e semiética: percursos metodolégicos para analise de
imagens1

Joao Pedrosa Wanderley Neto?
RESUMO

O presente estudo tem como objetivo apresentar uma proposta
metodoldgica para analises semidticas de imagens fotograficas a partir dos
conceitos de primeiridade, secundidade e terceiridade desenvolvidos por
Charles Sanders Peirce (1999). Para tal, sdo apresentadas as compreensdes
de Philippe Dubois (1994) e Walter Benjamin (1955) acerca da fotografia, assim
como os fundamentos e conceitos da semidtica peirciana dentre os quais
destacam-se a fenomenologia, a triade semiotica (representamen, objeto e
interpretante) e a classificagdo dos signos a partir dos processos de
significacdo, objetivacdo e interpretacdo. Por fim, com base nos conceitos
abordados, foi apresentado um exemplo de analise semiética de fotografia
publicada no portal da Revista Veja.

PALAVRAS-CHAVE: analise de imagem; fotojornalismo; metodologia; Peirce;
semidtica.

A compreensao da fotografia, no decorrer de sua histéria, atravessou e
atravessa perspectivas distintas a depender dos contextos socioculturais em
que se faz presente. Conforme Dubois (1994), a partir de suas relagdes com as
outras artes e com a sua pfopia praxis, ja situou-se academicamente como
uma copia fiel da realidade; como um elemento de interpretacéo da realidade,
isto é, de carater majoritariamente subjetivo; ou mesmo como um elemento que
faz referéncia a realidade, ou seja, que embora ndo seja uma imitacdo da
realidade, mantém com ela uma relagcdo existéncia para que possa se

concretizar.

Logo, ao nos debrugarmos sobre aspectos da trajetéria humana, é

possivel entender que o surgimento de cada um dessas compreensdes se deu
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em determinado momento histérico-cultural. Logo, em um periodo repleto de

influéncias, dialogos e interagdes politicas, econémicas, sociais e culturais.

Em uma primeira perspectiva destacada por Dubois, o entendimento da
fotografia como uma copia fiel da realidade - ou segundo a teoria geral dos
signos de Peirce (1999), um icone - evidencia o aspecto de analogia
(analogon) que esta possuia em relagdo ao objeto real fotografado - um
processo discursivo intitulado mimese. No contexto das artes, esta perspectiva
académica dialoga com o rompimento entre o papel do artista plastico — aos
quais no percurso historico ja Ihes foi atribuida a fungdo de reproduzir a
realidade em uma perspectiva de mimese — e o papel do fotégrafo. Ou seja, a
fotografia estaria a atuar como um emancipador das obrigagcdes dos artistas
plasticos em relagdo a representacdo do real, tendo em vista que, em
detrimento de seus processos mecanicos, esta executaria a tarefa de forma

mais fidedigna.

Contudo, por meio do entendimento dos produtos culturais a partir do
exercicio da subjetividade e praxis humana, outra perspectiva colocou-se
acerca da compreensao da fotografia. Portanto, esta corresponderia a uma
interpretacédo e representagao que real tendo em vista que seria resultado de
um processo técnico — desenvolvido pelo homem — que atua transformando a
realidade para, desta forma, registra-la e transforma-la em um produto cultural.
Ou seja, nesta pratica atuariam os processos de composigado, enquadramento,
perspectiva, bidimensionalidade e outras caracteristicas inerentes da fotografia
0s quais, portanto, afastariam o entendimento da fotografia do discurso da

mimese, da fotografia como copia da realidade.

Em uma perspectiva que dialoga com seu carater de mimesis e seu
aspecto meramente simbdlico, Philippe Dubois parece encontrar uma
perspectiva que acolheria as divergéncias anteriormente citadas: compreender
a imagem a partir do discurso da referéncia. Ou seja, embora ndo seja uma

copia da realidade, a fotografia ndo poderia se dissociar dela e, por isto,
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sempre estaria a fazer uma alusdao a uma determinada realidade. Portanto,

consolidaria-se a partir de um discurso de referéncia. Este aspecto, contudo,

nao negaria a existéncia de um carater simbdlico da imagem.

Tal foto, com efeito, jamais se distingue de seu referente [do
que ela represental. [...] Dirlamos que a fotografia sempre traz
consigo seu referente, ambos atingidos pela mesma
imobilidade amorosa ou funebre, no &mago do mundo em
movimento: estdo acorrentados um ao outro. (BARTHES, 1984,
p. 14/15)

Reforgando a perspectiva da fotografia como um elemento de referéncia
a realidade, Santaella e No6th (1997, p.148) aponta que “é somente na
fotografia que a conexdo entre imagem e objeto € existencial, na medida em

que ela se originou numa relacéo de causalidade a partir das leis da otica”.

Convém destacar que tanto o entendimento pontuado por Dubois (1994)
quanto por Santaella e N6th (1997) dialogam e partem da Teoria geral dos
signos desenvolvida por Charles Sanders Peirce (1999) ao longo de seus
estudos. Ou seja, embora estabelecam uma compreensao da fotografia atraves
dos aspectos socioculturais, ttm como alicerce a semidtica peirciana. Dessa
forma, a partir deste didlogo, Dubois (1994) situa a fotografia como um
elemento que insere-se em um contexto de didlogo entre os aspectos de
analogia (mimesis), referéncia e simbologia. “A sua realidade primeira € uma
afirmacao de existéncia. A fotografia € primeiramente indice. Somente depois

pode tornar-se semelhante (icone) e adquirir sentido (simbolo)” (p. 47).

Portanto, é a partir deste dialogo entre o percurso da fotografia (através
do contexto sociocultural no qual esta se insere) e da semibdtica peirciana que
este artigo propde apresentar uma proposta metodoldgica para analise e
interpretacdo de produtos fotograficos. Para tal, buscou-se resgatar
fundamentos da semidtica peirciana, assim como compreender a relevancia
dos contextos socioculturais nos quais as produgdes fotograficas estdo
inseridas para, entdo, estruturar etapas de um percurso metodologico que

facilitem a analise e interpretagdo das imagens.
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1. Fenomenologia: alicerce da semioética peirciana

Em seu sentido etimoldgico, a fenomenologia € formada por duas
palavras de origem grega, phainomen e logos, ou seja, o estudo ou ciéncia dos
fendmenos da qual a semidtica peirciana extrai seus principios. Para Santaella

(1983), a fenomenologia compreende a seguinte fungao:

A Fenomenologia, como base fundamental para qualquer
ciéncia, meramente observa os fendmenos e, através da
anadlise, postula as formas ou propriedades universais desses
fenébmenos. Devem nascer dai as categorias universais de toda
e qualquer experiéncia e pensamento. Numa recusa cabala
qualquer julgamento avaliativo a priori, a Fenomenologia é
totalmente independente das ciéncias normativas (p. 6)

Nesse sentido, foi a partir da fenomenologia que Peirce constitui a
semiodtica que, segundo Santaella (1983) “tem por fungdo classificar e
descrever todos os tipos de signos logicamente possiveis” (p.6). Logo, a
semiodtica parece invadir todos os outros campos do conhecimento uma vez
que se propde a estudar “todos os tipos de signos, verbais, ndo verbais e
naturais [além de] seus modos de significagdo, de denotagédo e de informagao”
(SANTAELLA e NOTH, 2004, p. 76). Faz-se pertinente compreender que,

dentre os diversos objetos de estudo dessa ciéncia, esta a fotografia.

Portanto, através da fenomenologia, Peirce (1999) compreendeu a
existéncia de trés aspectos universais e formais nos fenbmenos que estao
expostos a percepgao e a mente humana e que, neste artigo, guiam a proposta
metodoldgica para analise de imagens: a primeiridade a secundidade e a
terceiridade.

Quanto ao conceito de primeiridade é possivel compreender que este
trata da percepcédo mais superficial dos fendmenos, ou seja, uma sensagao que
nada sugere (tendo em vista que esta se consolidara apenas na secundidade)

e que nao foi racionalizada (elemento que apenas a terceiridade nos traria), ou



VIl Grao Fino: Semana de Fotografia
Campina Grande/PB

1 a 3 de Outubro de 2024
CONTANDO HISTORIAS, COLECIONANDO MEMORIAS U

a\O\\N

B Nomp

seja, que nada mais é do que uma pura qualidade sensivel que se manifesta

na consciéncia humana que nada inferiu, interpretou, relacionou ou sugeriu.

O sentimento como qualidade é, portanto, aquilo que da sabor, tom,
matiz a nossa consciéncia imediata, mas é também paradoxalmente
justo aquilo que se oculta ao nosso pensamento, porque para pensar
precisamos nos deslocar no tempo, deslocamento que nos coloca fora
do sentimento mesmo que tentamos capturar. A qualidade da
consciéncia, na sua imediaticidade, é tdo tenra que ndo podemos
sequer toca-la sem estraga-la. (SANTAELLA, 1983 p.9)

Entretanto, Santaella nos diz que apesar dessa qualidade de sentimento
se apresentar apenas no instante de uma impressao incapaz de ser capturada
e analisada, dependendo do estado em que nossa consciéncia se encontra,
podemos prolongar esse sentimento a fim de observa-lo. Exemplos como a
sensagao (ou sentimento) do perfume das rosas, do sabor de um morango, da
dor decorrente de um corte representam esses “estados de disponibilidade,
percepgcao candida, consciéncia esgar¢ada, desprendida e porosa, aberta ao

mundo [...] liberta dos policiamentos do autocontrole” (1983, p. 10).

by

Em relagdo a segunda categoria da apreensdo dos fenbmenos na
consciéncia, a secundidade, esta estabelece o vinculo a materialidade ausente
a primeiridade. E o “modo de ser daquilo que é tal como &, com respeito a um
segundo, mas sem levar em consideragdo qualquer terceiro” (PIGNATARI,
2004, p. 43), ou seja, é a percepgao de um mundo real, no qual estabelece-se
um vinculo de acdo e reacdo, mas que se apresenta independente do

pensamento, da interpretacao, da reflexao.

Ou seja, no estado de secundidade observa-se um conflito entre um
fendmeno primeiro e um fendbmeno segundo qualquer. Consiste em um estado
no qual a consciéncia reage ao mundo de forma dialética, que da a apreenséao
dos fendbmenos uma caracteristica factual, de conflito, mas sem qualquer

carater racional ou reflexivo.
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Por fim, a terceiridade, segundo Santaella, “aproxima um primeiro e um

segundo numa sintese intelectual [e] corresponde a camada de inteligibilidade,
ou pensamento em signos, através da qual representamos e interpretamos o
mundo” (1983, p. 10). Ou seja, a terceiridade corresponde a interpretacéo e
generalizagdo dos fendmenos em nossa consciéncia: trata-se da consciéncia

sintética, do pensamento (reflexdo) e da mediagao.

[A terceiridade] sendo cognitiva, torna possivel a medi¢do entre
primeiridades e secundidades. Em tudo, sempre havera algo
considerado como comeco (primeiro) e algo que pode ser considerado
como fim (segundo), mas para conhecer a totalidade precisamos
conhecer a relagdo entre comego e fim — o processo (terceiridade).
(PIGNATARI, 2004, p. 45)

E valido ressaltar que essa aproximacdo entre um primeiro e um
segundo, conferida pela terceiridade, corresponde a um pensamento em signos
utilizado na representacao e interpretacdo dos fendmenos. Segundo Santaella
e Noéth, “diante de qualquer fendmeno [...] a consciéncia produz um signo, ou
seja, um pensamento como mediagao irrecusavel entre nés e os fenébmenos”
(2004, p. 11), logo, como pode ser observado, o signo nada mais é do que uma
relacdo triadica que carrega em si os trés modos do fenébmeno, “o signo é um
primeiro [algo que se apresenta a mente], ligando um segundo [aquilo que o
signo indica, se refere ou representa] a um terceiro [0 efeito que o signo ira

provocar em um possivel intérprete]” (SANTAELLA, 2005, p.7).
2. Fotografias: signos de relevancia social

A partir da compreensdo das imagens enquanto signos, convém
destacar a pertinéncia de analisa-las por meio de critérios que contribuam para
uma maior complexificagao e criticidade. Nesse sentido, a criacdo e reproducao
de imagens — em seus sentidos visiveis e invisiveis segundo Baitello (2006) -
constitui uma pratica inerente ao homem. Além disso, a partir do momento em
que insere-se na sociedade, o ser humano copia gestos, comportamentos,
falas, oficios; ou seja, uma ampla variedade de imagens que estdo atreladas ao

universo sociocultural no qual se vive.
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Das reprodugdes técnicas — das quais a fotografia faz parte - Benjamin

(1955) esclarece que antes que a imprensa fosse capaz de reproduzir
tecnicamente a palavra escrita, 0 desenho tornou-se tecnicamente reprodutivel
através da xilogravura, seguida pela estampa em chapa de cobre, agua-forte e
litografia, no comecgo do século XIX.

Portanto, em decorréncia da litografia, as artes graficas tornaram-se
capazes de ilustrar o cotidiano fazendo com que estas se situassem no mesmo
nivel que a imprensa. Entretanto Benjamin (1955) ressalta um aspecto peculiar

com o advento da fotografia no contexto das reprodugdes técnicas:

A litografia ainda estava em seus primérdios, quando foi ultrapassada
pela fotografia. Pela primeira vez no processo de reprodugcdo da
imagem, a mao foi liberada das responsabilidades artisticas mais
importantes, agora cabiam unicamente ao olho. Como o olho apreende
mais depressa do que a mao desenha, o processo de reproducao das
imagens experimentou tal aceleragcdo que comegou a situar-se no
mesmo nivel que a palavra oral. (p.1)

Através da perspectiva de Benjamin, é possivel observar que a fotografia
provocou alteragdes no contexto sociocultural e consolidou-se como um signo
de relevancia para o homem. Além disso, 0 processo de reproducido de
imagens adquiriu maior velocidade, além de verossimilhanga superior ao dos
outros processos de reproducgao técnica, conferido a fotografia potencial para o
estabelecimento de inovagbes e conceitos desenvolvidos apdés o seu

surgimento.

Dessa forma, compreendida a importéncia social e cultural da fotografia
enquanto signo, faz-se pertinente especificar questdes que envolvem a
consolidagao deste conceito. Logo, para que algo seja signo, primeiramente é
necessario que ele represente alguma coisa, no caso, o seu objeto. Isso nédo
quer dizer que o signo sera o objeto, mas que o substitui a fim de representa-lo
de certa forma e em certa capacidade. Ou seja, uma fotografia de um morango,

um desenho de um morango ou uma escultura de um morango sdo todos
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signos do objeto morango, entretanto, em cada um deles o objeto esta

representado de forma distinta.

E preciso observar que a representacéo do objeto através do signo é
feita para um intérprete e, durante esse processo, produz em sua mente um
outro signo (ou quase-signo) chamado interpretante. Logo, a partir dos pontos
acima ressaltados, pode-se chegar, segundo Santaella (2001), as seguintes

compreensoes:

(1) o signo é determinado pelo objeto, ou seja, o objeto causa o signo,
entretanto (2) o signo representa o objeto, o que lhe da o carater de
signo; (3) o signo representa algo, contudo é determinado por aquilo
que ele representa; (4) o signo s6 pode representar o objeto
parcialmente, ou seja, ele representa o objeto de certo modo e de certa
forma; (5) o signo pode representar o objeto falsamente; (6)
representar o objeto implica ao signo a capacidade desse afetar uma
mente, ou seja, produzir algum tipo de efeito nela; (7) o efeito
produzido é chamado de interpretante; (8) o interpretante &
imediatamente determinado pelo signo e mediatamente pelo objeto, ou
seja, (9) o objeto também ocasiona o interpretante, mas apenas por
meio da mediacdo do signo; (10) o signo € uma mediagéo entre o que
ele representa (o objeto do signo) e o efeito que ele produz (o
interpretante do signo), da mesma forma que (11) o efeito que ele
produz (o interpretante do signo) € uma mediagdo entre o signo e um
outro signo futuro. (SANTAELLA, 2001, p. 43)

Portanto, ao abordar o signo — como estrutura triadica — observa-se que
nele ja estdo incluidos o seu fundamento (propriedade do signo que o
possibilita funcionar como tal), o seu objeto e seu interpretante - funcionando
segundo os principios da fenomenologia peirceana, ou seja: o fundamento do
signo € um primeiro (primeiridade), o objeto do signo € um segundo

(secundidade) e o interpretante do signo € um terceiro (terceiridade).
3. Tipos de signos a partir da significagao, objetivacao e interpretagao

Segundo Santaella (2005, p.5-9), o signo pode ser analisado em si
mesmo, nas propriedades que lhe sio internas, isto é, no seu poder de

significar (significagdo); em sua referéncia aquilo que ele indica, representa ou
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se refere (objetivagc&o); e nos tipos de efeitos que ele esta apto a produzir nos

seus intérpretes (interpretacao).
3.1. Significagcao

Na significagdo, ocorre a relagdo do signo consigo mesmo, ou seja, da
natureza do seu fundamento (que s&o os aspectos que possibilitam o signo a
funcionar como signo). Essa natureza pode ser sua qualidade, sua existéncia

concreta ou seu carater de lei.

Os tipos de fundamentos sdo: uma qualidade, por exemplo, uma luz
fosca e acinzentada que, em uma apreensdo muito distraida que eu
tenho dela, chega através da janela; um existente, por exemplo, a tela
do computador que tenho diante dos meus olhos, respondendo aos
comandos, aqui e agora; uma lei, por exemplo, as palavras que
aparecem na tela do computador, como réplicas de tipos reais, isto €,
de leis que serdo interpretadas como significando o que elas
significam. (SANTAELLA, 2001, p. 50)

Através da natureza do fundamento dos signos, Peirce (1999) atribuiu
conceitos para cada um deles: para os signos cuja natureza s&o as suas
qualidades, chamou-os de quali-signos, para os signos cuja natureza sao seus
existentes, de sin-signos, e finalmente, para os signos cuja natureza sao leis,
de legi-signos. E valido observar que esses conceitos ndo sdo excludentes —
afinal, elas seguem os principios fenomenoldgicos: em nivel primeiro os quali-
signos, em segundo 0s sin-signos e em nivel terceiro os legi-signos. O que

ocorre é a evidéncia de um deles em determinado signo.

Segundo Peirce (1999), os quali-signos e sin-signos podem ser definidos

da seguinte forma:

Um qualissigno é uma qualidade que € um signo. Nao pode atuar como
um signo até que se corporifique; mas esta corporificagdo nada tem a
ver com seu carater de signo; um sinsigno [...] € uma coisa ou evento
existente e real que é um signo. E s6 pode ser através de suas
qualidades, de tal modo que envolve um qualissigno ou, melhor, varios
qualissignos. (p. 52)
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Ja os legi-signos podem ser compreendidos como “‘uma lei que é um

signo [normalmente] estabelecida pelos homens” (PEIRCE, 1999, p. 52), ou

seja, algo de natureza geral e convencionada a partir das relagbes humanas.

3.2. Objetivagao

Quanto ao processo de objetivagcdo, nele ocorre a relagdo do
fundamento do signo com o seu objeto, ou seja, o que ele representa. Da
mesma forma que na significagdo, também na objetivagdo séo retomadas as
categorias relacionadas ao fundamento, ou seja, a qualidade, a existéncia e o
carater de lei; pois, segundo Santaella (2001, p. 50), “sé qualidades podem
sugerir, so existentes podem indicar e s6 leis podem representar” os objetos do
signos. A partir dessa perspectiva, na relagdo com o objeto, os signos foram

divididos em icones, indices e simbolos.

Quando o fundamento do signo for um quali-signo, na relagdo com o seu
objeto ele sera um icone, elemento este que consiste em “um signo que se
refere ao objeto que denota apenas em virtude de seus caracteres préprios,
caracteres que ele igualmente possui quer um tal objeto realmente exista ou
nao” (PEIRCE, 1999, p. 52). Ou seja, na relagdo em nivel primeiro que o
fundamento possui com o objeto, quando esse fundamento for um quali-signo,
ele sera um quali-signo icdnico — signo que sugere seu objeto em detrimento
da similaridade que possui com esse. Essa relacdo pode ser melhor

compreendida através de um exemplo:

Quando a cor azul-clara lembra o céu ou os olhos azuis limpidos de
uma crianga, ela s6 pode lembra-los porque ha uma semelhanga na
qualidade desse azul com o azul do céu ou dos olhos. O icone s6 pode
sugerir ou evocar algo porque a qualidade que ele exibe se assemelha
a uma outra qualidade. (SANTAELLA, 2005, p.17)

Logo, o objeto de um icone sempre sera uma possibilidade “do efeito de
impressao que ele esta apto a produzir ao excitar o nosso sentido”, por isso
mesmo, qualquer qualidade — que atribui fundamento ao icone — pode ser
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substituida por qualquer coisa que com ela se pareca, “dai os icones serem

capazes de produzir em nossas mentes as mais imponderaveis relagdes de
comparagao” (SANTAELLA, 1983, p. 14).

Quando o fundamento do signo for um sin-signo, na relagcédo com o seu
objeto ele serd um indice, que consiste em um signo que “se refere ao objeto
que denota em virtude de ser realmente afetado por esse objeto” (PEIRCE,
1999, p.52) e que “esta existencialmente conectado com um objeto que é maior
do que ele - a fotografia de uma jovem como indice, isto &, parte de sua
existéncia presente ou passada” (SANTAELLA, 2001, p.51). Logo, na relagao
que o fundamento de um signo possui com um objeto, quando esse
fundamento for um sin-signo, ele sera um sin-signo indicial — signo que deve
ser compreendido no seu carater existencial como parte de um outro que ja
existente, ou seja, que para ele aponta e que dele faz parte. Exemplos de

indices nos ajudam a compreender seu conceito:

O girassol € um indice, isto &, aponta para o lugar do sol no céu,
porque se movimenta, gira na dire¢do do sol. A posi¢cao do sol no céu,
por seu turno, indica a hora do dia. Aquela florzinha rosa forte,
chamada "onze-horas", que s6 se abre as onze horas, ao se abirir,
indica que sdo onze horas. (SANTAELLA, 1983, p. 14)

E valido ressaltar que o todo indice residem icones, afinal, os quali-
signos estao presentes em todos os signos (segundo a légica da primeiridade,
secundidade e terceiridade); entretanto, o que atribui o carater de indice a
determinado signo € o destaque do seu carater existencial, ou seja, o fato
deste signo apontar e indicar para o seu objeto — elemento do qual o icone

também faz parte.

Por fim, quando o fundamento do signo foi um legi-signo, na relagdo com
seu objeto ele sera um simbolo, que consiste em “um signo que se refere ao
objeto que denota em virtude de uma lei, normalmente uma associagcao de
idéias gerais que opera no sentido de fazer com que o simbolo seja

interpretado como se referindo aquele objeto” (PEIRCE, 1999, p.52). Dessa
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forma, na relacdo que o fundamento de um signo possui com um objeto,

quando esse fundamento for um legi-signo, ele sera um legi-signo simbdlico —
signo que “extrai seu poder de representacao porque € portador de uma lei
que, por convengao ou pacto coletivo, determina que aquele signo represente

seu objeto” (SANTAELLA, 1983, p. 14). O exemplo a seguir ilustra este signo:

Se o fundamento do simbolo é uma lei, entdo, o simbolo esta
plenamente habilitado para representar aquilo que a lei prescreve que
ele representa. O hino nacional representa o Brasil. A bandeira
brasileira representa o Brasil. A Praca dos trés poderes, em Brasilia,
representa os trés poderes. Convengdes sociais agem ai no papel de
leis que fazem com que esses signos devam representar seus objetos
dindmicos. (SANTAELLA, 2005. p. 20)

3.3. Interpretacao

Na interpretagdo ocorre a relagdo do fundamento do signo com o seu
interpretante. Assim como nos processos de significacdo e objetivagdo, as
bases fenomenoldgicas da semidtica norteiam o processo de interpretacéo
categorizando seus tipos de signos através do carater qualitativo, existencial e
de lei. Sdo encontrados trés niveis de interpretantes: o rema, o dicente e o

argumento.

Acerca do primeiro, o rema, “se o fundamento for uma qualidade, o
objeto do signo sé pode ser sugerido, iconizado, e gerar como interpretante
uma hipoétese ou conjectura, isto é, um interpretante rematico” (SANTAELLA,
2001, p. 51); ou seja, consistira em um quali-signo icdnico rematico. Para
Peirce (1999, p. 53), acerca do conceito de rema, este o compreende como
“‘um signo, que para seu interpretante, € um signo de possibilidade qualitativa,
ou seja, € entendido como representando essa ou aquela espécie de objeto

possivel”.

Santaella (2005) traz um exemplo que expressa melhor o esclarecimento

do signo rematico:



VIl Grao Fino: Semana de Fotografia
Campina Grande/PB

1 a 3 de Outubro de 2024
CONTANDO HISTORIAS, COLECIONANDO MEMORIAS U

OV

B Nommf

Quando a qualidade é tomada como signo de uma outra qualidade sob
efeito de alguma comparagéo, essa operacédo é sempre hipotética. Por
exemplo, quando dizemos que uma nuvem tem a forma de um castelo,
essa comparagao nao passa de uma conjectura. Como se pode ver, se
temos diante de nés quali-signos iconicos, eles sé podem produzir
interpretantes rematicos. (p. 26)

Partindo-se para o segundo tipo de interpretante, tem-se o dicente, signo
que é caracteristico por sua existéncia real. Conforme Peirce (1999, p 53), o
dicente é um signo “que para seu interpretante, € um signo de existéncia real”’ e
que, por isso mesmo nao pode ser um icone, ja que este ultimo ndo da base
para ser interpretado como algo que faz referéncia a um elemento que existe

de fato.

Logo, segundo Santaella (2001, p.51), se um sin-signo for o fundamento
de um signo, o objeto dele sé pode ser indicado e resultar como interpretante
um dicente, ou seja, uma proposigao que corresponde a uma prova de
existéncia e ligacao fisica do signo em relagéo ao objeto e que surge na mente

do intérprete: portanto, um sin-signo indicativo dicente.

Por fim, em terceiro tipo de interpretante, estd o argumento que
corresponde a um signo de lei, ou seja, signo que “é entendido como
representando seu objeto em seu carater de signo” (PEIRCE, 1999, p. 53) o
qual consiste em uma sequéncia logica. Sao justamente esses
sequenciamentos logicos pertencentes ao argumento que conferem bases para
que ele seja compreendido como tal. Portanto, “se o fundamento for um legi-
signo, o objeto do signo so pode ser representado, simbolizado e gerar como
interpretante um argumento, quer dizer, uma sequéncia l6gica de premissas e
conclusao” (SANTAELLA, 2001, p. 51) o que correspondera a um legi-signo

simbdlico argumentativo.

E valido ressaltar que as triades citadas acima (do signo em si mesmo,
do signo em relagéo ao seu objeto e do signo em relagdo ao seu interpretante)
sdo as mais conhecidas de Peirce: em seus estudos foram estabelecidas

outras relagdes entre os tipos de signos das triades — o que resultou em 10
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classes de signos — além de ter delineado novas triades ao inserir os outros

elementos pertencentes a estrutura do signo (objeto imediato, interpretante
imediato) resultando em 10 triades e em 66 classes de signos. Contudo, para
fins praticos, observaremos as fotografias com base nas trés classes de signos
mais difundidas: o quali-signo iconico rematico, o sin-singo indicativo dicente e

o legi-signo simbdlico argumentativo.

Portanto, através da perspectiva das relagdes de significagao,
objetivacdo e interpretagcdo, também podemos observar a relagao triadica das
trés classes mais conhecidas de Peirce — segundo Santaella (2001) — por meio

do seguinte esquema:

Tabela 1: Etapas de apreenséo dos fendmenos e classificagdo dos signos

Significacao Objetivacao Interpretacao
Primeiridade Quali-signo fcone Rema
Secundidade Sin-signo Indice Dicente
Terceiridade Legi-signo Simbolo Argumento

Fonte: SANTAELLA, 1983, p. 13 (adaptada)

4. Aplicagao dos métodos de analise semiética de fotografias

A fim de exemplificar a proposta metodoldgica abordada neste artigo,
escolheu-se uma dentre as 10 imagens eleitas como as melhores do ano pelos
leitores do site da revista Veja em 2010. As fotografias representam uma
retrospectiva do referido ano e, por isso, presume-se estarem repletas de
sentidos sociais, politicos e econémicos. A escolha da fotografia analisada foi
realizada de forma aleatdria. Em sua legenda apresenta o texto “Movimentagéo
de soldados do Exército no alto do Complexo do Alemao, na zona norte da
cidade, Rio de Janeiro”, as informagdes de que foi publicada no dia 26 de

novembro de 2010 e de que tem como autor o fotdégrafo Wesley Santos.
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Em relagcdo a analise propriamente dita, destaca-se que por ser uma
fotografia, como revela Philippe Dubois (1994, p. 47), o carater indicial da
imagem provavelmente apresentaria maior relevancia que os demais. Contudo,
apesar dessa compreensao, a analise ndo se ateve apenas a estes aspectos.
A partir dos elementos tedricos abordados nos tépicos anteriores deste artigo,
buscou-se observar as manifestagbes das trés classes de signos: quali-signo
icbnico rematico, o sin-singo indicativo dicente e o legi-signo simbdlico

argumentativo.

Figura 1: Movimentac&o de soldados do Exército no alto do Complexo do Alemao

Fonte: Wesley Santos/Folhapress/VEJA

Na imagem acima, as trés classes de signos merecem destaque: a dos
quali-signos iconicos rematicos, dos sin-signos indicativos dicentes e dos legi-
signos simbdlicos argumentativos. A seguir, as classes de signos foram
analisadas a partir de cada uma das etapas de apreensdo dos fendmenos
(primeiridade, secundidades e terceiridade) e suas respectivas relagbes com as

categorias de significagao, objetivacao e interpretagcao conforme a tabela 1.
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4.1. Quali-signos icénicos rematicos

Quali-signos (primeiridade e significagdo): a presenca de quali-signos
pode ser observada através dos soldados com suas armas em cima do
caminhdo do exército. O camuflado esverdeado das roupas dos soldados
atribui a esses elementos da imagem o potencial de sugerirem o que parecem
ser: soldados do exército. O mesmo acontece com o armamento e o veiculo,
pois suas formas e coloracbes — além das demais qualidades existentes —
possibilitam a essas imagens serem associadas a armas e a um caminhdo. Ou
seja, os quali-signos correspondem as potencialidades que determinados
elementos tém de representar algo, embora, em um primeiro momento, ndo se

saiba exatamente o que.

icones (secundidade e significacdo): no tocante ao signo em relagéo ao
objeto, compreende-se este como um icone e, portanto, percebe-se que 0s
soldados, o caminhdo e as armas s&o assim associados aos seus objetos em
detrimento da relagdo de semelhanga que possuem com eles; ou seja, as
armas da foto sdo assim compreendidas porque se parecem com armas de
fato. O mesmo acontece com os soldados € com o0 caminhdo — assim sao
entendidos em detrimento do alto grau de similaridade que possuem com seus

objetos.

Remas (terceiridade e significagdo): acerca do signo em relagdo ao
interpretante, observando-se o carater de rema dos soldados, das armas e do
caminhdo, percebemos que estes caracterizam um signo rematico devido ao
seu aspecto de hipétese. Em outras palavras, o signo do soldado poderia
representar qualquer outro elemento, afinal, ndo ha nada que comprove sua
relacdo com algo real (ndo se levando em conta o carater fotografico da
imagem) ou que diga, por uma regra geral, “isso € um soldado”. Logo, s6 é
possivel compreendé-lo como tal devido a sua semelhanca, isto é, o fato dele

“parecer” um soldado para maior parte de nés: ocorréncia que se da na mente
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do intérprete e ndo mais exteriormente a ele — como acontece na relagéo do

objeto e do signo.
4.2. Sin-signos indicativos dicentes

Sin-signos (secundidade e significagao): em razédo de tratar-se de uma
fotografia e, consequentemente, do carater de existéncia que os elementos
nela presentes possuem, os signos presentes na imagem, entre eles letreiro
escrito “mundo feliz”, os soldados, o caminhdo e as armas também podem ser
compreendidos como sin-signos. Contudo, ainda que que nao se tratasse de
uma imagem fotografica, desde que os elementos apresentados tivessem
relagdo com a realidade e existissem no mundo de forma a relacionar-se com

ele, estes continuariam a ser sin-signos.

indice (secundidade e objetivacdo): embora o sin-signo apresente o
carater de existéncia, apenas no nivel do signo em relagé&o ao objeto, isto €, no
indice, € que esse potencial indicativo se consolida. Neste sentido, a presenca
do caminhao indica a existéncia de uma rua, o letreiro “mundo feliz” indica a
existéncia de uma construcdo na qual ele se situa, as armas apontadas por

alguns dos soldados indicam a existéncia de um alvo.

Dicente (secundidade e interpretagcdo): a nivel de interpretacéo, o
dicente corresponde a uma proposicdo que garante a existéncia de
determinado signo, nesse sentido € possivel deduzir a existéncia de uma rua
porque carros trafegam em ruas, a existéncia de um alvo porque armas séo
apontadas para alvos, a existéncia de um prédio porque letreiros costumam

fazer parte da fachada de grandes construgdes.
4.3. Legi-signos simbdlicos argumentativos

Legi—signos (terceiridade e significagdo): dentre os legi-signos
simbdlicos argumentativos presentes na imagem podem ser citadas as

expressoes faciais dos soldados, as suas vestes e 0 nome “mundo feliz”.
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Atendo-se apenas ao legi-signo propriamente dito, este pode ser notado de

forma mais evidente através da frase “mundo feliz” tendo em vista que a sua
compreensao esta atrelada ao conhecimento de uma regra, isto €, das normas

e termos da lingua portuguesa.

Simbolo (terceiridade e objetivagdo): dentre os signos presentes, as
fardas dos soldados atuam como simbolos do Brasil, de patriotismo ou mesmo
de bravura. Destaca-se que tais compreensdes podem ser geradas em
detrimento de uma convencéao social que estabeleceu esta relacao.

Argumento  (terceiridade e interpretacdo): argumentos  sdo
desencadeados por uma sequéncia légica de premissas que levam a
determinadas conclusdes. Nesse sentido, os signos da imagem oferecem
possibilidade diversas, dentre elas pode-se citar a compreensdo de uma
relagdo contraditéria e irbnica entre expressdes faciais rispidas dos soldados e
um letreiro colorido com uma aparéncia infantil com a mensagem “mundo feliz”;
e a percepgao de um mundo no qual a guerra, representada pelas armas e
soldados, e a paz, representada pelo letreiro, acabam por ocupar um mesmo

espaco.
Consideragoes finais

Embora propostas de analises de imagens ja estejam consolidadas na
literatura, este trabalhou buscou ampliar as possibilidades de aplicagdo do uso
da semidtica peirciana a partir de uma perspectiva dos processos de
significagao, objetiva e interpretacdo. Neste sentido, por meio do uso de etapas
metodoldgicas, espera-se contribuir na facilitagcdo da analise de fotografias sob
uma perspectiva de uma légica da apreensdo dos fendmenos, isto €, das

categorias de primeiridade, secundidade e terceiridade.
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