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FOTOGRAFIA ANALOGICA E DIGITAL COMO PROCESSOS EDUCATIVOS:
Por uma formagéo sensivel do olhar. ’

Amanda Ribeiro Bolonha Soares Wanzeller?

A fotografia sempre esteve para mim menos como uma técnica e mais
como um modo de estar no mundo. Aprendi a olhar antes de aprender a
fotografar, e talvez tenha sido por isso que a camera se tornou extensao do
corpo, da escuta e da presencga. Este trabalho nasce desse lugar: do encontro
entre a pratica fotografica e o ensino, entre a rua e a sala de aula, entre o gesto
intimo de observar o mundo e a possibilidade de convidar outros a observa-lo
também. Propomos analisar como a metodologia de ensino da fotografia
baseada no resgate do processo analdgico atua como um potente dispositivo
para a desaceleracao do olhar e a formagao sensivel, confrontando a cultura
do consumo imediato da imagem digital.

Ao longo dos anos, transitando entre aulas particulares, oficinas em
comunidade, formacdes livres e projetos independentes, percebi que o olhar é
algo que pode ser educado. Nado no sentido de enquadrar, organizar ou
disciplinar, mas no sentido de sensibilizar. O olhar pode ser aberto, afiado,
agucado para o que antes passava despercebido. Ele pode aprender a acolher,
a habitar o instante e a ndo ceder a pressa imposta pela tecnologia. Este é o
convite central do projeto: transformar o individuo de consumidor passivo em
autor consciente e presente.

Susan Sontag (2004) afirma que fotografar é interpretar o mundo, e n&o

reproduzi-lo. Cada fotografia € uma escolha: escolher onde colocar o corpo,
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que instante guardar, o que considerar digno de permanecer. Fotografar é dizer
silenciosamente: isso importa. E quando ensinamos alguém a fotografar,
estamos ensinando esse gesto ético e afetivo: como vocé escolhe ver o
mundo? No entanto, vivemos um tempo em que a imagem se tornou quase
descartavel. Fotografamos tudo para esquecer. Fotografamos para provar que
estivemos, e nao para estar.

Flusser (1985) ja alertava que o aparelho fotografico possui um
programa que tende a nos conduzir a um gesto automatico. O clique se torna
reflexo, repeticdo, consumo de instantes. O olhar se apressa. A onipresencga da
imagem, o "inundamento" visual (Sontag, 2004), gera uma fragilizacdo da
atengdo. A urgéncia de uma Educacgéo do Olhar se torna, portanto, imperativa,
especialmente ao considerarmos que, conforme Boris Kossoy (2001), o olhar
nunca € neutro, sendo sempre moldado por "filtros culturais". Romper com
esses filtros significa reintroduzir o valor e o peso ontolégico a imagem.

A metodologia aqui proposta alinha-se, em sua estrutura fundamental, a
Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa (2014) — fazer, apreciar e
contextualizar — mas com uma modulagcdo no ritmo. O foco no processo
analogico intenciona desativar a l6égica do imediato para ativar a logica do
sensivel. O tempo do analdgico € a chave para a formagao de um olhar que
valoriza o processo, a autoria e a narrativa.

Foi por isso que, durante meu percurso, a fotografia analdgica se tornou
aliada pedagodgica e estética. A camera de filme exige tempo. Exige espera.
Exige corpo firme, paciéncia e cuidado. Ao contrario do digital, que mostra o
resultado no mesmo segundo, o analdgico nos coloca diante de algo que ainda
nao existe. Fotografar, nesse caso, é confiar. A génese do projeto,

impulsionada por uma vivéncia pessoal na Europa e pela observagcdo da
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curiosidade genuina das criangas sobre "de onde surgiu" a imagem, confirmou
a poténcia pedagdgica desse gap temporal.

O cerne da metodologia foi a introdu¢cdo de cameras simples de filme,
definindo o ato de fotografar como um compromisso com o tempo longo. A
experiéncia funcionou como um potente antidoto pedagogico, onde o sossego
residia no intervalo entre o clique e o ver. A espera pelas imagens reveladas,
tangiveis e limitadas pelo rolo de filme, forgava a concentragédo e afastava a
urgéncia eletrénica.

Ao receberem a foto impressa, a materialidade e o cuidado com a Unica
cOpia, desestruturavam a expectativa do instantdneo e operavam o
deslocamento da relacdo consumista. N&o havia um laboratério fisico
improvisado por questdes financeiras e logisticas, mas o rito se manifestava na
entrega: abrir o envelope era como abrir uma carta, um vestigio concreto de um
instante passado. Este rito de antecipagado e materializagéo, ecoando o método
sensorial de Miguel Chikaoka (2016), reforcava que a escolha do clique era
uma decisdo de peso e valor. O tempo da espera ndo € um vazio, mas um
tempo de presenca e atencio.

Lembro de um grupo de estudantes em uma comunidade periférica.
Cameras simples, filmes de 24 poses, nenhuma garantia. Sairam pelas ruas
fotografando suas préprias vidas. Nao havia pressa, porque ndo havia como
ver o resultado. Eles precisaram olhar de verdade. Quando revelamos as fotos,
dias depois, abrimos os envelopes como quem abre cartas. Havia surpresa,
cuidado, siléncio. Alguns reconheceram em si beleza que jamais tinham
atribuido a si mesmos. Outros descobriram que o lugar de onde vém também

pode ser poesia.
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As exposi¢des que organizei com alunos também foram parte essencial
desse processo. Elas nao eram apenas mostras, mas dispositivos educativos
que validavam o trabalho dos participantes. Ao expor suas imagens em seus
préprios espacgos, a comunidade passava a ver a si mesma através dos olhos
das criangas. Percebia-se que os alunos descobriram que o mundo podia ser
visto com cuidado. Eles refletiam ativamente sobre as imagens e entendiam
que a fotografia € uma narrativa com valor social.

O ponto de virada pedagdgico era a validagdo da narrativa dos alunos.
O ciclo completo transformou-os de consumidores em autores respeitados,
fortalecendo o sentimento de pertencimento. O projeto ressoou na comunidade,
com as exposi¢oes alcangando um publico expressivo de até 150 pessoas em
um unico evento. Esse numero comprova a relevancia social da iniciativa e a
capacidade da fotografia de construir pontes e valorizar narrativas visuais
locais.

Os resultados praticos e afetivos da metodologia s&o inegaveis. A
paciéncia exigida pelo analdgico elevou o nivel de critica e o cuidado em cada
registro, fazendo com que os alunos exercessem um olhar mais perspicaz
sobre o cotidiano. O sucesso comunitario comprova a relevancia e a
capacidade da fotografia de construir pontes e valorizar narrativas visuais
locais. A experiéncia confirma os estudos de Ferreira e Costa (2010) sobre os
"olhares de pertencimento”, onde a produgédo da propria imagem é um ato de
inclusdo social e fortalecimento da identidade, oferecendo um espelho de valor
e autoestima. Ao ver sua imagem impressa, exposta e valorizada pela
comunidade, o estudante experimenta a concretude do seu potencial criativo e

a afirmacgao de que eu existo e 0 que eu vejo importa.
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Sontag (2004) nos lembra que colecionamos fotografias como quem
coleciona pedacgos do real para que nao se percam. Flusser (1985) insiste para
que nao sejamos dominados pelos aparelhos. Entre esses dois pensamentos,
habita o lugar em que me coloco: ensinar fotografia & ensinar como
permanecer humana diante das imagens.

O resgate do processo analégico demonstrou ser uma ferramenta
pedagogica viva e urgente contra a dispersdo da cultura digital. A
desaceleragcdo imposta, o sossego oferecido e o rito da materializagédo
funcionam como uma pedagogia da atencédo, resgatando a ética do olhar em
um mundo de automatismos. Concluimos que a verdadeira missdo da
educacéo fotografica reside em transformar o individuo de espectador passivo
em autor sensivel, ensinando que o tempo da fotografia € o tempo da presenca

plena no mundo. Educar o olhar € educar também a maneira de existir.

PALAVRAS-CHAVE: Fotografia Analdgica; Educacéo do Olhar; Formagéao

Sensivel; Rito Analdgico; Relato de Experiéncia; Presenca.
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