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O complexo de visualidade militar na Guerra ao Terror’
Elizabeth Sariedine?
Ana Rita Vidica®

RESUMO

Este trabalho analisa o complexo de visualidade militar presente nas fotografias
da Guerra ao Terror, com base no conceito de complexo de visualidade de
Mirzoeff, que relaciona praticas sociais, processos normativos e formas de
controle visual. Destacamos como a visualidade militar atua para legitimar a
governanga imperial por meio do combate a insurgéncia, utilizando tecnologia
digital e narrativas estéticas e politicas. Examina-se o papel das operac¢des
militares no Afeganistédo e Iraque, refletindo sobre as agdes, justificativas e
consequéncias da intervencao militar estadunidense nesse contexto. O artigo
aponta para a construgdao de um discurso que naturaliza a violéncia e o
desequilibrio de forcas, endossando os esforgos neo-coloniais
contemporaneos.

PALAVRAS-CHAVE: complexo de visualidade; Mirzoeff; Guerra ao Terror;
complexo militar; Guerra do Iraque; Guerra do Afeganistéao.

Introducao

“‘Complexo”, para Mirzoeff, € um conjunto de organizagdes sociais e
processos (Mirzoeff, 2016, p.752). Tais processos culminam na criagdo de
aglomerados normativos que atuam a favor da visualidade, interferindo nos
modos de ver. Mirzoeff (2016) apresenta trés complexos de visualidade
associados a diferentes periodos historicos: o primeiro, o plantation € ligado
aos modos escravocratas e ditames coloniais; o segundo, imperial, €&

conectado ao controle das colénias e a manuteng¢ao dos valores imperialistas,
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uma vez que “o legado do plantation é a vigilancia local das pessoas por uma
figura de autoridade, visivel ou ndo, a visualidade imperial era um modelo
centralizado para o controle de populagées remotas.” (Mirzoeff, 2016, p.755).
Por ultimo, o complexo “contrainsurgente”, o industrial militar e também ¢é o

atual estado de visualidade. Mirzoeff o define como:

A estratégia de limpar, manter e construir, mantra militar da
contrainsurgéncia recente, significa remover os insurgentes de uma
localidade usando forga letal, em seguida sustentar a expulsdo por
meios fisicos, como muros, e, finalmente, construir um governo
neoliberal no espago de circulagdo resultante. Assim, a
contrainsurgéncia classifica e separa a forga, para produzir uma
governanga imperial que se auto-justifica por ser tida como certa e,
portanto, estética. (Mirzoeff, 2016, 758)

Dessa forma, a razao de ser da contrainsurgéncia € o enfraquecimento
de outros paises em possivel rebelido, de modo a criar debilidades estruturais
significativas e duradouras, posto que “os legados imperiais estdo, entao,
dominando aos poucos a nova retdrica da contrainsurgéncia no contexto de
avancgadas tecnologias digitais e de comunicag¢ao.” (Mirzoeff, 2016, p.759), com
os fins de gerar legitimidade aos golpes de estado ou interferéncias politicas
nos sistemas “insurgentes”, os mandamentos da contrainsurgéncia consistem
em criar um ambiente estavel e seguro através de forgcas combatentes
altamente treinadas e disparidade com as forgas locais, treinar policias
nacionais para assegurar a soberania do novo governo “democraticamente
eleito” e que concomitantemente aceite as praticas do livre mercado e do
pluralismo econémico.

Apo6s o ataque de 11 de setembro de 2001, com a derrubada das Torres
Gémeas pela Al Qaeda, a politica externa estadunidense sofreu um grande
revés, especialmente no Oriente Médio: a partir daquele momento o pais
langou-se — convocando para isso também seus aliados e ameagando todos
que ndo o apoiassem de associacdo terrorista—, em um movimento de
perseguicdo das forcas “terroristas” por todo o mundo arabe, o que ficou
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conhecido como “Guerra ao Terror”, resultando na invasdo de paises como o
Afeganistdo e lraque para desmantelar organiza¢des terroristas e regimes que
0S apoiavam.

Assim, o governo estadunidense ocupa a prisao iraquiana Abu Ghraib,

utilizada na gestdo de Saddam Hussein e conhecida como centro de detengao
e por suas praticas de tortura. Em abril de 2004, fotografias de soldados
americanos torturando detentos foram veiculados em muitos meios de
comunicagao por todo o mundo. Nas fotos, aparecem torturados e torturadores,
em uma estética em que o corpo se torna espetaculo (Mirzoeff, 2006) e a
violéncia se torna grafica, como vemos nas duas imagens escolhidas abaixo*.

Na prisdo ocupada pela gestdo estadunidense foram denunciados
diversos casos de tortura, maus-tratos, e condigcdes desumanas de detencio.
As duas imagens escolhidas para este trabalho s&o protagonizadas por
militares, a primeira pelo militar Ilvan Frederick, um dos torturadores; a
segunda, pelo Cabo Charles Graner, também responsavel por fazer circularem
as 144 fotografias de tortura, distribuindo-as em CD’s para seus colegas como
espécies de troféus.

A primeira imagem (Fotografia 1) é ocupada por dois homens em diferentes
relagdes de poder, em um claro exercicio de subalternizacdo do Outro. Nos
vemos no interior do complexo prisional no que parece ser um ambiente fora
das celas, apesar de ser possivel vé-las ao fundo. No centro da fotografia
vemos Frederick completamente trajado a carater, sentado com as pernas
cruzadas e as maos sobre os joelhos ostentando um ar de imponéncia sobre

um detento plenamente impotente.

Fotografia 1 - Ivan Frederick tortura detento.

4 Foram analisadas no texto apenas duas imagens por se tratar de um resumo expandido com
limite de 6 paginas.
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Fonte: https://fr.wikipedia.org/wiki/lvan_Frederick.
Sua expressao aparentemente impassivel deixa escapar em sua postura

alguém que se regozija com a humilhagédo e subalternizagdo do “mais fraco”.
Sob ele, um detento enrolado em um colchdo, com as méaos proximas ao
queixo, e o corpo todo pressionado contra uma maca e o chio. Sobre ele, o
peso do torturador. Ambos olham a camera, em um movimento forgoso que
obriga o detento a olhar o aparelho fotografico e quem o opera do mesmo
modo como descrito no Complexo Militar, como propde observar Mirzoeff
(2016).

Na segunda imagem (Fotografia 2) o torturador, Graner, estd com um
dos joelhos no chao e uma das maos apoiada nas costas do detento. Os dois
olham para a cadmera, e apenas o rosto do detento estd borrado por uma tarja
preta, mas esta sugerido o seu olhar voltado para a camera, como se tivesse a
autorizacdo e/ou ordenacao para tal ato. Ao fundo, infere-se que seja um
homem em pé oculto por uma maca na vertical, dele sé6 vemos os ténis

brancos, o que pode indicar um nao militar, ou alguém de fora da priséo.

Fotografia 2 - Charles Graner tortura detento.
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Atras dele, no canto esquerdo da fotografia, ha um detento com as méaos
algemadas nas costas e o rosto pressionado contra a parede. A cena parece
se desenvolver no mesmo local da anterior, pois ha conformacao visual entre
0s espacos e ambas ostentam um tecido branco com listras horizontais azuis e
vermelhas na mesma posi¢do. Também carregam a semelhanca de utilizagao
da mesma técnica de tortura e também a autorizagdo e/ou ordenagao para

olhar a camera, mesmo que seus olhos nao sejam vistos por nos.

A tortura em Abu Ghraib ja havia sido amplamente vista e divulgada
quando a midia americana finalmente tomou conhecimento dela. Essa
fronteira entre ver e nao ter permissao para ver delimitava a esfera da

imagem visual militarizada e aqueles autorizados a vé-la. (Mirzoeff,
2006, p.24) (Tradugdo nossa)®

Percebe-se, com isso, a operacdo do complexo visual militar, proposto
pelo autor, em que, por vezes € autorizado o olhar, por vezes, ele é negado,

revelando relagdes de dominagdo dos outros. Embora sejam apenas duas

® Texto original em inglés: The torture at Abu Ghraib had, then, been widely seen and
disseminated by the time the American media finally became aware of it. That boundary
between seeing and not being allowed to see delineated the sphere of the militarized visual
image and those authorized to see it.
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imagens apresentadas, pelo curto espago de escrita, elas se relacionam com
as outras 142 imagens, circuladas internamente, como um troféu de conquista
do outro.

Esse processo de dominacdao visto nas imagens se relaciona ao
processo de invasdo, demonstrando a disparidade de for¢as. No intervalo de
um més, o pais foi devastado pelas forcas aliadas e norte-americanas. A
segunda é que a premissa do conflito demonstrou ser infundada. Das diversas
instalagdes e fabricas bélicas que Bush afirmou haverem categoricamente no
Iraque, nenhuma sequer foi encontrada, o que afirma uma retdrica
neo-colonialista, posto que “o objetivo da contrainsurgéncia nao é criar
estabilidade, mas naturalizar ‘o desequilibrio de forgcas que se manifesta na
guerra’ e, assim, perpetuar-se a si propria.” (Mirzoeff, 2016, p. 761).

Além disso, talvez um dos pontos principais do caso Abu Ghraib diga
respeito a quem esta, e quem nao esta autorizado a olhar. Vemos, claramente
nas imagens, que o jogo de visualidade € tensionado a todo momento,
operando para a manutencao do status da contrainsurgéncia, e garantindo que
apenas alguns poucos, os militares que consumiam tais imagens, estivessem
autorizados a olhar, enquanto os detentos eram cotidianamente re-torturados
com a ameaca fotografica, e o pavor de que tais imagens fossem expostas a
familiares e conhecidos era uma continuagdo, uma re-exposicao ao método.
Mal sabiam eles, soldados e detentos, que as 144 fotografias seriam
conhecidas mundialmente como um dos casos mais execraveis da historia
americana, o que nos da pistas, para futuras escritas, sobre o potencial da

circulagao de imagens nas midias para ressignificagdes das imagens.
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